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Prefa;i

Volumul de fata cuprinde un manunchi de studii aparute cu incepere
din anul 1956. In linii mari, temele abordate tin: a) de domeniul muzicii
populare, dar si a celei ordsenesti, si b) de cultura psaltica de pe teritoriul
Romaniei. Un singur studiu se refera la cultura muzicald bizantina.

La originea celor mai multe studii din domeniul creatiei muzicale
populare si ordsenesti — chiar daca unele au aparut dupa publicarea lucrarii
monografice Lantarii din Clejani (Bucuresti, Editura muzicala, 1969) — se afla
necesitatea de a rezolva problemele ridicate de limurirea originii
repertoriului si a stilului de interpretare ale ldutarilor. Problema cea mai
presanta, si totodatd cea mai grea, a fost aceea, referitoare la repertoriul
interpretat de lautari, dacd este sau nu ,,tiganizat”, cum s-a afirmat prea
adesea. Pentru a raspunde stiintific, se cadea sa determinam ce este specific
folclorului muzical romanesc, s gasim factorul care impune aparitia acestor
trasaturi caracteristice. Aceasta a necesitat o intensa si largd muncad de
cercetare comparatd. Rezultatul acestor cautdri s-a concretizat in studiul
Raportul structural dintre vers si melodie in cantecul popular romanese, din care se
vede cd factorul care traseazai linia de organizare a melodiei si a ritmului in
folclor este limba, prin intermediul sistemului de versificatie. Determinarea
acestuia este esentiald pentru intelegerea specificului in folclor, deoarece —
spre deosebire de alti factori, avuti de obicei in vedere, ca: ,,insusiri psihice”,
,wsuflet al poporului”, ,,conceptii etico-estetice”, ,,conditii concrete de
viatd”, ,,peisaj geografic”, ,traditii” etc. — ne permite s cunoastem concret
cum si de ce se organizeaza intr-un anumit fel melodia si ritmul in folclorul
romanesc. Prin determinarea acestui factor si a felului sau de a actiona, am
reusit sa surprindem elementul de constanta in organizarea structurala a
melodiei populare — nu numai la noi, ci si la alte popoare — cel care i-a
asigurat in timp unitatea, $i care a impus asimilarea influentelor si a
imprumuturilor, indiferent de unde veneau. Tot limba este aceea care
acorda preferintd anumitor intervale, cele care stau la baza structurii
diferitelor moduri ca si a sistemului de modulatie. Ambele cuceriri
reprezinta realizdri indiscutabile ale etnomuzicologiei romanesti. Odata
determinata cauza organizarii structurale a melodiet si a ritmului, studiile:



ORIGINEA MUZICII POPULARE ROMANESTI

Releririle privitcare la originea muzicii populare romanesti isi
fac aparilia in urmé cu aproape trei secole si jumatate. Inceputul l-a
facut — din cite se stic pind acum — poetul german Martin Opitz, in
cunoscuta sa poemd Zlatna, scrisd in anul 1623 L Atit Opitz, cit si cei
care i-au urmat pe aceastd cale, au pornit de la constatarea asemdana-
rilor dintre unele danpsuri, obiceiuri insolite de muzicd, iInstrumente
muzicale, terminologie populard ete., romanesti, romane, iar mai apoi
si dacice ©. Desi numérul eelor care au abordat accastd chestiune este —
relativ vorbind — destul de mare, se desprinde aproape pentru toti o
{rasdturd comund : lipsa argumentelor de naturd muzicald in funda-
mentarea sustinerilor lor. Aceasta nu se explicd atit prin faptul cd cei
in cauzi nu erau — in marea lor majoritate — muzicieni, ¢l prin
acera ¢a [olcloristica muzicald, in afara ¢ireia nu se poate rezolva pro-
blema, isi face aparitia ca stiintd de abia in pragul sccolului nostru,
cind incep sd fie [olosite mijloacele tehnice de Inregistrare a creatiilor
muzicale populare.

Cu exceplia unor pareri izolate. cele doud opinii care predomindg
net sint : a) a originii romane §i B a originii dacice a folclorului mu-
zical romanese. ca si a unor obiceiuri. Originea romanad se bucurd de
sustindtori mai numerosi, indeosebi pind in secolul al XIX-lea inclusiv
dar incepind cu Dimitrie Cantemir — si tot mal mult aproape dec zilele
noastre — isi gascste sustinatori si ideea originii dacice ', Vom vedea
cd, intr-un fel sau aitul, au dreptate i unii si altii. In cele ce urmeaza,
prezentdm foarte pe scurt rezultatul unor preocupdri personale intre-
prinse in ultimii ani in aceastd directie.

Pupd cum se inielege, despre o muzicd populard romdneascd —

avem in vedere categoriile melodice vechi, mostenite — nu se poate
vorhi decit din momentul in care a luat nastere poporul roman. Crea-
tia muzicald a apérut insf — dupd cum se sustine cu suficient temei —

in urma cu cel putin 40000 de ani®. Asa fiind. trebuie si& admitem
c¢d pe acestc melcaguri s-a cintat si inainte de formarea poporului ro-
man. Dovada ne-o face insusi folclorul nostru muzical care péstreazi,
alaturi de melodii apdrute in perioada medievald sau chiar mai aproape
de zilele noastre, altele foarte vechi, bazate pe un numiar restring de
sunete, care sint legate dec obiceturi si credinie pe care poporul roman
le-a mostenit de la populatiile din ecare se trage. Din rindul acestora
fac parte numeroase formule de incantatie, intilnite indeosebi In lumea



RAPORTUL STRUCTURAL DINTRE VERS $I MELODIE
IN CINTECUL POPULAR ROMANESC

Problema raportului dintre péaritle componente ale cintecului nostru
popular — ne referim la text siomelodic — a fost privitd pind acum din
urmatoarele puncte de vedere .

1. Al rolulul primordial al melodici care. pentru unii, organizeazd
forma versuriler si determina ritmul acestora ' :

2. Al independentei mai mare sau mai micd a melodiilor fald de
texte si a textelor fald de melodii =

Obiectiile de fond ce se pot aduce acestor sustineri sint urmatoa-
rele :

a) Nu sc tine seamma ¢ poczia $i muzica sint arte care dispun
de mijloace si posibilititi de realizare proprii :

) Se uitd cad cele doud arte se unese in cintecul popular in vede-
rea cxprimarii mai depline a aceluiasi continut. Tard ca una sd fie
subordonatd ccleilalte ;

¢) e au in vedere manifestiri neesentiale. de suprafata, ale lega-
turii dintre text si melodie.

Problema legaturii dintre vers si melodic a frimintat mai de mult
pe specialisti, dind nastere la discutil sustinute?: apoi s-a reluat cu
acuitate, la cea de-a X1 conferintd a Consilivlui International de Mu-
zied Populard, care s-a tinut in august 1959 la Sinala ' Accasta dove-
deste importania deoschitd ce 1 se acorda.

Ca forme conecrete ale aceluiasi fenomen social — arta — intre
poezie st muzicd existd legituri indiscutabile care privese originea, forma
de reflectarc a realitatil si scopul, functia lor sociald. In afard de acesto

tegdturi generale — comune de altfel tuturor formelor concrete ale
artei — mal existd incd o legaturd care are loc Intre clementul funda-
mental al poeziei — versul — si elementul fundamental al muzicii —

melodia . Obiectul studiului de fatd il formeaza tocmai prezentarca
acestei leglturi si sublinierca importaniel ei pentru cuncasterea mai
adincd a cinteculul nostru popular.

Pentru a se putea intelege si urmdéri mai usor ceea ce va urma,
vom prezenta pe scurt, dupd Constantin Brailoin”, structura versului
nostru popular cintat. Nu ne vom refleri in ceea ce va urma la cintecele
§i jocurile de copii, care sint de asemenca cintate — sau ccl puatin reci-
tate — dar care au intrucitva altd structura ?, si cu atit mal mult nu
ne vom referi la versurile necintate pe care le intilnim in condecarii,
plugusoare cte., care se bazeazd pe cu totul alte principii de constructic.
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ELEMENTE MUZICALE VECHI iN CREATIILE POPULARE
ROMANEST! $1 BULGARESTI

Contactul direct dintre popoarele roméan  si bulgar, care diinuie
incd de la formarea acestora, a dus in mod [iresc la imprumuturi si
inlluente in teate domeniile de activitate, deeci si in ccl al creatici mu-
zicale populare. In ceea ce priveste profunzimea acestor imprumuturi
si influente, pentru lingvistica, etnografie si literaturd, s-au adus con-
tributii foarte serivasc pinid acum. Nu putem spune insd acelasi lueru
cu privire la raporturile muzicale, directie in care cercetdrile incd nu
au inceput. Aceastd situatic nesatisficitoare se datoreazd in primul rind
faptului ¢d, in gencral, folcloristica muzicald se numdrd printre disci-
plinele cele mal tinere, dar si pentru ¢d ne mai gésim in faza de strin-
gere si clasificare a materialului. Socotim totusi ¢d se poate trece si
la lamurirea acestor raporturi. Acumularea de pind acum a materialului
folcloric-muzical, atit la noi cit si la poporul vecin sud-dunarean, ca
si rezultatele obtlinute de folcloristii din alte {ari In cercetarea unui
material strins din cele mai diverse tinuturi ale globului pamintesc, fac
posilild abordarea acestel probleme, fard riscul unor concluzii pripite.

Amintim, ¢i nu de mult, anumite sisteme modale, ritmice, cva si
diferite alte elemente de lorma, erau considerate ¢a apartinind creatiei
muzicale a unui singur popor!. Constatdrile existenteli acelorasi trisi-
turi la popearele vecine sau la populatiile conlocuitoare — pentru ca
la atit se intindca. de fapt. sfera cercetirilor — erau atribuite mai tot-
deauna influentelor exercitate de populatia majoritard. Documentele mu-
zicale, strinsc de la cele mai diferite popoare, dovedesc insd cd unele
trasituri modale, ritmice, de forma arhitectonicd ete. pot fi intilnite la
popoare c¢are nu au venit niciedatd in contact unele cu altele. Consta-
tarca este de importantd deosebitda pentru cd, dupad cum remarcd Walter
Wiora, cunoscut muzicolog si folclorist german. ne putem da seama de
~unele comunitdili in natura omului si in bazele muzicii* de pretu-
tindeni % In ceca ce ne priveste, socotim totusi cd intercseazd mai mult
specificul deeit ce este gencral. comun. S3 ne gindim, de pilda, la
melodiile construite pe 2, 3 sau 4 sunete diferite, care pot [i intilnite la
mai toate popoarele?. Baza lor sonord este intr-adevar acecasi, totusi
ele sund — cu exceplia unora dintre eintecele de copil — altfel de la un
popor la altul. Dacid este asa, Inscamnd ¢3d nu intereseazd atit fondul
sonor comun, ¢it felul particular de inlintuire a sunetelor, {esitura me-
lodicad ce rezultd din imbinarca lor $i care. intr-un anumit fel, ocste
specifica fiecarui popor.
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LEGATURI FOLCLORICE MUZICALE
ALE POPOARELCR SUD-EST EUROPENE

Cerevtarca diverselor laturi ale culturii populare — pentru a ne
limita la aceasta — a dus la constatarca unor puternice legituri intre
popoarele sud-estului european, uncle loarte vechi, in domeniul ereatici
poctice de pilda, se intilnesc motive care au o raspindire generald. cum
este cel al jertfei zidirii, precum si nume comunc de eroi, ca: Novak,
Gruia. Daoicin ele. la sirbi, bulgari si romani, Marco Kralevici la sirbi
si bulgari cte.

In domeniul coregrafliel, termenii hords la greci. chorus ca si cho-
rea la latini, hord la romani, hore la bulgari, holo dar pe alocuri si oro
la iugoslavi ne indici acelasi [enomen : dansul in formd de cere, inchis
sau deschis, executat dupd cintarea vocald sau dupd instrumente. Pe
lingd acestea, Geemparatele romanesti (a cidror denumire este turceasci),
Rdcenita bulgard, Mandilado-ul grec, Mandra turci ete., aparlin ace-
luiasi tip de joc si se danseaza la fel — c¢el putin la romani si bulgari —
cu toate denumirile lor diferite. In sfirsit, jocuri cu denumirea Bulgd-
regsca Intilnim in cimpia dunidreand si in Moldova, iar cu denumirea
de Vlagea pind pe versantul nordie al muntilor Pirini in Bulgaria, dar
51 in Tugoslavia.

Numarul excmplelor ar putea fi marit, ne oprim insi doar la
acestea pentru a putea insista mal mult asupra laturii muezicale.

5i in domeniul folelorulul muzical Intilnim legdturi si asemanari
puternice. precum : a) forme modale prepentatonice, pentatonice, sau
¢u un numar mai mare de suncte, care prezintd aceeasl structura :
b} ritmuri aseminétoare, fle ele simetrice sau asimetrice ; ¢) formule
melodice asemdnditoare, unele feoarte frecvent intilnite ; d) melodii in-
tregi care sint, In mod indiscutabil, variante.

In cadrul acestor aseminari, distingem in marce clteva straturi cave
corespund anumitor pericade din frimintata istoric a popoarelor acestel
zone geografice, si anume :

Un strat veeli care line de pericada antericard formarii actuale-
lor popoare ale zonet la care ne referim. Din acea vreme ni s-au trans-
mis numeroase obiceiur, legate mai ales de date calendaristice sau de
anotimpuri, dar si de evenimente importante din viala omului (mai
ales de inmormintare si de nuntd), care pot {i intinite mail la teate
popearele halcanice. Odatd cu aceste ohiceiur] ni s-au transmis nume-
roasc melodii ; colinde, cintece de inmormintare, cintece de nuntd, de
secerd, de sccetd ete, care sint indeaproape inrudite. Aceste melodii
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FOLCLORUL MUZICAL $! MIGRATIA POPOARELOR

Spatiul restrins al comunicérii nu ne permite si ne oprim mai pe
larg, in cursul expunerii noastre, asupra celor doud teorii, privitoare
la bunurile culturale, care se infruntad: teoria difuziunii si teoria in-
ventiunii. Pentru acest motiv, ne precizdm de la inceput pozitia fata
de ele, spunind ¢ atit una cit §i cealaltd devin false numai in momentul
cind sint absolutizate. Arheologia, lingvistica, etnomuzicologia etc. au
acumulat atitea fapte in ultimele doud decenii cu privire la legiturile
dintre vechile populatii ale pamintului si la peregrinirile acestora in-
tr-o parte si alta a giobului, incit teoria difuziunii nu mai poate fi res-
pinsd cu totul. Pe de altd parte, alte lapte pledeazd tot atit de convin-
gator pentru identitatea naturii umane, si, ca urmare, pentru manifes-
tiri identice ale acesteia, incit nici teoria inventiunii nu mai poate fi
respinsd de cit de cameni cu idei preconcepute.

In lupta mai mult decit seculard dintre cele doud teorii, balanta
a inclinat, pe masura achizitiondrii de fapte, cind intr-o parte. cind in
cealaltd. Aceste balansiri se constatd nu numai in domeniile etnograliei,
antropologiei, biologiei, lingvisticii ete, ¢i $i In domeniul etnomuzicolo-
giei. Dupa ce mult timp s-a cdutat si se demonstreze cd anumite tra-
saturi muzicale generale. ca: panta ascendentd sau descendentd a liniei
melodice, forma arhitectonicd, anumite intervale ete., apartin in primul
rind unui anumit popor si cd allarca lor la alte popoare constituie
proba evidentd a influentelor unilaterale ; sau ¢d anumite sciari muzi-
cale simple au luat nastere Intr-un anumit loc pe globul pimintese,
apoi de accle au fost duse de un amumnit poper in alte continente si nu-
mai de la acesta au pitruns in zone mai apropiate sau mai indepirtate
de locul in care s-a stabilit, s-a ajuns sd se argumenteze astizi in mod
convingfitor ¢ cele mai multe triasaturi generale, de felul celor amin-
tite, ca si materialul sonor primar si unele tehnici vocale sint ,,cuceriri
acustice initiale* ! deei bunuri ale celei mal mari parti, dacd nu ale
intregii omeniri.

In ultima decadd, tendinta de plasare tot mai accentuati pe pozi-
tiile teoriei inventiunii — c¢a o reactie, pare-se, impotriva unor susti-
neri ale nazismului — a unor etnomuzicologi de frunte, cum sint ; Const.
Brailoiu, W. Wiora, P. Collaer etc., a [dcut ca cercetirile sid se indrepte
mal muilt spre sccoaterea in evidentd a ceea ce esie comun omenirii.

Fiind convins ¢a urmirirea unilaterald a problemelor impiedicd
progresul stiintei etnomuzicclogice, ma voi abate de la aceastid ultimi
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CRITERIUL ISTORIC iN STUDIEREA MODURILOR POPULARE

Problema modurilor a fost, si va rdmine incd multi vreme. una
dintre cele mai discutate din intrcaga teorie a muzicii. Aceasta se ex-
plicd prin faptul ¢a. in decursul vremii, numarul modurilor si conceptia
asupra lor au suferit schimbari importante. Teoria modurilor elaborath
de Pitagora, de pild3, prezenta un sistem de sapte ,armonii®. Acest
sistern este combdtut, in secolul al IV-lea ien., de Aristoxene care ela-
boreazd un nou sistem de 13 moduri, dezvoltate apoi de cei ce i-au
urmat — dintre care mentionim pe cel mai important, Aristides Quin-
tilianus -— la 15 moduri. Mai apoi, Ptolemaios (secolul al II-lea e.n.} re-
vine la sistemul de sapte moduri, dar conceput altfel decit Pitagora. De
la un teoretician Ja altul variazd nu numail cadrui general, ci si ordinea,
ba chiar denumirea topicd a octavel. Aceasta a determinat, probabil,
pe un eminent cercetitor al vechii culturi eline s3 afirme : . .Poate
parea ciudat c¢d un autor, care timp de mal bine de 40 de ani din viata
sa s-a ocupat cu studierea metricii si a muzicii grecesti, indrizneste si
declare ¢ nu stie exact ce este un mod grecese, cu exceptia dorianuluj,
si ¢d nu stie sd scandeze... o odd de Pindar sau de Bachilide® !,

Lucrurile nu stau mai bine nici in pericada medievald. Cerceti-
rile intreprinse au dovedit ¢d, aldturi de muzica sinagogald 51 de cea
populard — al cérel aport este, dupd pidrerea noastrd, cu mult mai mare
decit se bdnuieste — a contribuit si muzica greacd la zdmislirea artei
muzicale crestine. Cind s-a organizat Oktoihul, intre secolele al VI-lea
si al VII-lea, churile bizantine ca st tonurile gregoriene au fost in-
dicate printr-un numir de ordine: echos protos, deuvteros, iritos etc.
la bizantini : protus authentus, protus plagius ete. la apuseni. Prestigiul
deosebit de mare de care s-a bucurat cultura eling in intreaga pericadi
medievald a facut ca, incepind din secolul al XlI-lea, s se adopte pen-
tru meoduriie bisericesti vechile numiri topice ale ,.armoniilor* ecline.
Se stie insd cd aceste denumiri nu mai corespund inteemai celor gre-
cesti. Ceva mai m-dt, modul pe care bizantinil i} numese lidian oste
numit de teoria apuseanii Jrigian, si invers. Cu toate acestea, se va sus-
iine sus si tare cd modurile religivase, ca si intreaga teorie, ,vin de la
elini“. Contradictia cuprinsi intr-o asemenea sustinere, nepotrivirea
dintre structura si denumirea modurilor grecesti si medievale duce la
acea veritabild | babilonie modald* ce se constati cercetind afirmatiile
teoreticienilor. Cauza confuziei modurilor — chiar pentru cele care
poartd aceeasi denumire — se explicd prin ruperea de realitatea mu-
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FOLCLORUL ORASENESC

In a doua jumatate a secolului trecut. au avut loc in numeroase
1arl — datorita dezvoltaril continue a burgheziel, dar mai ales datoritd
miscarilor \dranesti — asa-zise ,reforme taranesti®. Felul cum au fost
infaptuite aceste reforme nu a dus insd in nici o parte la rezolvarca
acestei acute probleme sociale. Nu numai cd nu a fost desliintat jugul
mosierese, dar exploatarea a continuat cu si mai marc intensitate. Pe de
¢ parte accastd situatie, iar pe de alta rapida diferentiere a {arinimii dupa
~reformd”, au facut s3 se repund in curind cu si mai multd insistenta
nbroblema (ardneascad”. In aceste imprejurari apar curente politice, ideo-
logice si literare care pun aceastd problemd in centrul diseutiilor cu pri-
vire Ja contradictiile sociale existente. Asemenea curente au fost, de pilda,
narodnicisiul la rusi, semdndtorismul gsi poporanismul la noi.

Desi semandtorismul st poporanismul aveau teluri diferitec — pri-
mul reprezenta in fond reactia feudald impotriva dezveltdrii capitalis-
mutui la noi. iar al doilea reflecta ascensiunea politicd a burgheziei sa-
telor — ambele curcnte puneau accentul pe opozilia sat-oras, pe care o
considerau ca {fiind contradictia fundamentala a societatii capitaliste.
Mai ales semandtorismul cerea ,intoarcerca la sat”, crearca unei litera-
turi legate de viata poporului, de specificul national al Romaéniei, Aceste
wdeid, intr-0 msurd oarecare progresiste, vor i dezvoltate ulterior, ..in
sensul conceptiel reacticnare a etnicismulul, a unititii nationale de «sin-
ge», deasupra clasclor, Ceva mai tirziu, gindirismul va socoti satul | ne-
intinat de civilizatie® drept ,,pdstratorul unor fraditii si trasituri na-
tionale imuabile™ {1.71)*

Aceentul pus tot mat insistent pe sat a dus in domeniul foleloristicii
la Indreptarea atentici cercetitorilor exclusiv asupra creatiilor tardnesti.
si la ignorarea totala a creatiilor oriigenesti. Subliniermn cd mai inainte lu-
crurile se intimplau tocmai invers, colectiile de melodii — exceptiile sint
cu totul neinscmnate — cuprinzind in primul rind ceea ce ofcrea orasul.
fard si se facd vreo distinelic Intre ceea ce era crealie {&rancascd, crea-
tie ,.in stil* popular si creatie cultd. Este adevidrat cd intilnim pe la anul
1884 ficindu-sc distinctie intre .cintecele nationale® sau , poporane,
create de popor, si .cintecele populare”, adoptate de popor (¢f. 2, nr. 21.1).
Aceasta distinctie vesteste oarecum o conceptie ce se va impunc ulterior
tot mai mult.

* Trimiterile biblioerafice sint redate aici prin cifre si se veferda la iiblio-
gratin gencrald de la sfirsitul studiutui.
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MUGUR, MUGUREL

Mugur, tnugurel este printre putinele cintece populare mai vechi
care s-au bucurat de o puternicd circulatic. si care pot fi urmirite,
in acelasi timp, pind catre vremea aparitiei lor. Ce sc stie despre ori-
ginea acestui cintec ?

Printre numerocascle date privitoare la revolutia din 1821,
C. D. Aricescu ! a strins unele care se referd la Ilarion, episcop al Arge-
sului, sfatuitor apropiat al lui Tudor Vladimirescu. In legatura cu acest
Ilarion sint primele date asupra originii cintecului de care ne ocupdm.
Pe scurt, se spun urmaitoarele :

La o mare sidrbdtoare — unii sustin c¢a intimplarea ar fi avut
loc la scurt timp dupd numirea iui IHarion ca episcop al Argesului? —
notalilii rAmin surprinsi ca la sfirgitul utreniel nu se cintd doxologia.
Unul dintre ei intreabad pe episcop pentru ce nu s-a cintat, lar acesta-i
raspunde : ,Noi obisnuim s-o cintdm la urmd“. Nu s-a cintat doxe-
logia, bineinteles, nici la sfirsitul slujbel. Dupd ce s-a terminat, Ilarion
i-a invitat pe toti In salonul episcopal. Aici, dupa cafea si dulceald, el
dadu ordin unui favorit al siu sd cinte ,doxoclogia cea noud”. Acesta
incepu * :

Bate-i, Doamne, pe ciocoi,
Cum ne bat si et pe noi.
Mugur, mugurel.

Mai existd si alte date care atribuie lui larion paternitatea acestel
crealii %, Va I meniiunea lui Aricescu originea celorlalte sustineri, sau
acelea nu fac la rindul lor decit sa consemncze ceea ce s-a pastrat
prin traditie ? Este foparte greu de spus! Un lucru pare totusi sigur,
st anume : Mugur, mugurel nu este creatie tdrdneascid ci oriseneasca,
iesitd din mediul apropiat bisericii. Jatd considerentele ce ne determini
sd-i atribuim aceasta origine :

1. Invocarea pedepsei dumnezeiesti este mai specilficd oamenilor
bisericii — chiar cind acestia erau socotiti ,,volteristi®, cum i se spunea
lui Harion — decit lumii tdranesti care, dupd cum se vede, in cintecele
sale asteaptd mai putin de la Dumnezeu gi mai mult de la propriile-i
actiuni.

Intre

Oledleo, ciocol, ciocol,

De te-as prinde la zdvai

Cu mdaciuca @ te-nmoi... d
sau

Dar ¢ da si Dumnezeu

D-o umbla §i plugul meu,

Sd trag brazda dracului

La usa bogatului;

O brazduta d-ale sfinte,

Sd tie ciccoiul minte... 8
si

Bate, Doamne, pe ciocol

Cum ne bat §i ei pe noi...
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FLORICICA, FLORICEA

Andonfing
f et i #
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Floricicd trei sulfine, Floricicd de pe ses,
Dorul tdu calea mi-afine ; Te-am indrigit de pe mers,
Merg la deal $i merg la vale, Ca ti-e mersul legdnat,
Dorul tau imi {ese-n cale. La inimd m-ai secat.

Floricicd de pe deal,

Dorul tiu mi duce val ;

Val md duce, val mdi-ntoarce
Si din om, neom md face.

Se ¢inta pe vremea lui Barbu Lautarul (cf. M. Poslusnicu : Istoria
mugzicii la Romdni, p. 610).

Izvorasul, Bistrita-Mehedinti, 4 (1922), nr. 2, 6. (Cor pe 3 voci
egale de G, Galinescu).

200 Cintece si doine, ESP.L.A. (1955), 1. 113 ; fa mai zi din frunza,
Ed. de stat didacticd si pedagogica [1958] 55.

Varianta Alecsandri (Poezii populare ale Rominilor, 161):

Frunzi verde de ovds, Floricica, floare-albastrd,
Floricicd de pe sds! Rdsdritd-n calea noastrd,
Te-am indrigit de pe mers, Ndaltisoard, subtirea,
Cq ti-e mersul leganat, Tocmai din potriva mea,
La inimid m-a secat ! Cirdusii te-or cdlea.

Te-or cilca si te-or sirica,
La inimd m-or seca ;
Floricicd, floricea,

Vind pe inima mea,

Lingd mine si-nfloresti,

De pas riu s te feresti,
Sufletul sd-mi rlcoregti !
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